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Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych to zastuzona w Krakowie instytucja upowszechnia-
nia sztuki. Dysponujac najlepszymi salami wystawowymi, TPSP po wojnie przyczynito sie
wydatnie do zywego ruchu artystycznego, na ktéry sktadaty sie periodyczne pokazy Zwigzku
Plastykéw, wystawy indywidualne i rocznice (np. [Felicjana] Kowarskiego, [Olgi] Boznan-
skiej, [Leona] Wyczétkowskiego), wreszcie wystawy zagraniczne (ostatnio sztuka hinduska).

Obecna wystawa obrazuje historie polskiego malarstwa portretowego w okresie ist-
nienia TPSP (1854-1954)". Oczywiscie — sg to obrazy, jakie mozna byto skompletowac ze
zbioréw krakowskich, nie kazdy wiec malarz wystepuje tu w najlepszej ,obsadzie”. Méwiac
stylem naukowym, wystawa daje przeglad ewolucji portretu w okresie monachijskim, natu-
ralizmu, secesji i wczesnego impresjonizmu. Sprébujmy scharakteryzowac wymienione
szkoty malarskie.

Rozwijajaca sie w potowie wieku XIX szkota w Monachium wywarta duzy wptyw na
sgsiednie kraje poprzez malarzy, ktérzy zjezdzali sie tu na okres studidéw. Twérczosc ich
w dziedzinie portretu charakteryzuje ciemno-brgzowy ton, ktéry przebija we wszystkich cie-
niach, panuje nad ciemnym, abstrakcyjnym ttem: dopiero z tego tonu wydobywajg sie
oswietlone czesci twarzy i ubrania malowane z fotograficzng $cistoscia (przyktadem moze
tu by¢ niemal kazdy portret w matej sali na lewo od wejscia, a najbardziej radykalny w opi-
sanej manierze jest pézny obraz [Wactawa] Szymanowskiego, nr 113).

Artysci wyczuwali jednak nieprawdziwos¢ maniery monachijskiej i zaczeli pokazy-
wac jak swiatto réwnomiernie pada na wszystkie przedmioty i na tto ($ciana czy draperia).
Réwnoczesnie wprowadzili kolor lokalny przedmiotéw, tak, ze zamiast ogdlnego brazowe-
go tonu obraz rozpada sie na przypadkowe zestawienia barw ubrania, Sciany, draperii itd.
W ten sposdb powstat kierunek nazywany naturalizmem (- nie myli¢ z ogélniejszym poje-
ciem naturalizmu jako pewnej postawy twérczej).

Gatunek naturalistycznego portretu o cechach reprezentacyjnych, ulubiony przez
elite umystows i finansowg poczgtkéw XX wieku, przetrwat az do dwudziestolecia; najpéz-
niejszym twaércg tego rodzaju portretéw byt Kazimierz Pochwalski (zm. 1940), autor wiel-
kiej liczby wizerunkéw galicyjskich dygnitarzy. Nalezacy juz do nowszych kierunkéw arty-
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stycznych [)6zef] Mehoffer, [Jacek] Malczewski, Wyczétkowski, [Fryderyk] Pautsch, [Konrad]
Krzyzanowski i inni, podejmujg analogiczne zaméwienia spoteczne z tym, ze ich indywidu-
alne cechy raczej osmieszaja omawiany gatunek portretu, dowodzac jego anachronicznosé
(fantastyczne tto u Malczewskiego, ekspresja psychologiczna u Wyczétkowskiego, ekspery-
menty kolorystyczne Pautscha). Znajdujacy sie na wystawie portret [Teodora] Aksentowi-
cza: W. Wedkiewicz, prezes klubu prawnikéw i kota art.-liter. robi wrazenie mimowolnej
kpiny. Dalszym zdegenerowaniem tego typu portretu jest portret pieknej, a raczej upieksza-
nej kobiety, popularny w dwudziestoleciu, a na wystawie widoczny np. wsréd prac Wojcie-
cha Kossaka, [Franciszka] Zmurki, [Stanistawa] Batowskiego itd.

Wracajac do ewolucji portretu, zaznaczmy ogélne pojawienie sie na poczatku XX
wieku wczesnego impresjonizmu i secesji, ktérych geneza wymagataby zbyt dtugiego omé-
wienia. Dlatego powiemy tylko ogdlnie, ze portret naturalistyczny nabiera cech dekoracyj-
nych; wyglad przedmiotéw zostaje wywtaszczony i stylizowany zaleznie do potrzeb kompo-
zycji obrazu. U Mehoffera widzimy wyraZnie tendencje zestawienia dos¢ ogélnych ptasz-
czyzn, ograniczonych konturem, przy czym redukuje sie swiattocien i przestrzen w obrazie.
W pordéwnaniu z nim tacy malarze, jak [Wojciech] Weiss i Pautsch nastawiaja sie bardziej
na $Smiatg gtebie przedmiotu, plame barwng. Wyczétkowski w swoich pastelach dba o silny
wyraz psychologiczny postaci, a [Stanistaw] Wyspiariski jest najtypowszym na wystawie re-
prezentantem secesji, gdzie w obrazie najwiekszg role gra specyficzny, falisty kontur. Osob-
na pozycja na wystawie jest Olga Boznanska, ktérej prace (nie wszystkie zresztg) zapowia-
daja kolorystyczny kierunek w malarstwie (postimpresjonizm albo koloryzm), typowy dla
trzydziestych i czterdziestych lat naszego wieku.

Niniejsza recenzja jest wiasciwie tylko komentarzem do wystawy i dlatego nie byto
mozliwe zajecie sie poszczegdlnymi pracami i artystami, jakkolwiek poziom wiekszosci ob-
razéw jest wysoki i stanowi ciekawy materiat do analizy.



