1927 —— 1957 2012

FUNDACJA
ANDRZEJA
WROBLEWSKIEGO

Andrzej Wréblewski
O SZTUCE STAROZYTNYCH GREKOW | RZYMIAN

»Echo Tygodnia”, Krakéw 1949, nr 6, s. 4

1/1

Niedawno pisatem na tym miejscu o sztuce monarchii teokratycznych Egiptu,
Mezopotamii, Krety, Indii i Chin. Obejmujemy ja mianem przedklasycznej, poniewaz
poprzedza klasyczng sztuke Grecji i Rzymu. Co to znaczy sztuka klasyczna? Klasykami
naszej poezji np. sa wielcy romantycy: Mickiewicz, Stowacki. Estetycy XVIII i XIX wieku uz-
nali sztuke starozytnych Grekéw i Rzymian za szczyt doskonatosci, ktéry przewyzszony
nigdy nie byt. Oni to nazwali jg klasyczng i na jej podstawie zbudowali niezawodne sposoby
wykrycia Piekna przez do duze P. Trzeba przyzna¢ chocby$my dzi$ odrzucali w ogéle
poréwnanie, ktéra epoka byta doskonalsza — ze z tradycji kultury grecko-rzymskiej korzys-
tamy w cafej rozciagtosci. Jeszcze niedawno wspomnienia szkolne, to byto takze recy-
towanie tych paru greckich wierszy Homera, ktére wykute w gimnazjum, nie wyleciaty z
pamieci. Jest jeszcze Owidiusz i Horacy, a gdybysmy chcieli wyliczy¢ wszystko co wzieliSmy
z kultury starozytnej, to powstataby pokazna ksigzka.

Sztuka grecka to przede wszystkim rzezba figuralna, ktérej odlewy gipsowe sg dumg
kazdego muzeum. Tematem tej rzezby sa typy mezczyzn i kobiet greckich. Wprawdzie
archeologowie dobrze wiedza, ze niektére kobiety to boginie pieknosci, zwyciestwa czy ma-
drosci, wiedza nawet w jakim kontekscie mitologicznym zostaty przez rzezbiarza przed-
stawione. Wprawdzie niektérzy mezczyzni sa bogami, a inni ,,tylko” sportowcami. tatwo
jednak spostrzec, ze idzie tu przede wszystkim o przedstawienie cztowieka, i to nie
cztowieka przypadkowego, ale — jak to si¢ méwi — stypizowanego, uogélnionego,
reprezentujacego cechy wspdlne wiekszej ilosci ludzi. Ikonografia (nauka o tradycyjnych
tematach sztuki) mogtaby sie tu niemal sprowadzi¢ do wyliczenia tematéw nastepujacych:

1) Kobieta stojaca (ubrana to Atene, nieubrana to Wenus), 2) Kobieta w ruchu (albo Nike,
albo Amazonka), 3) Mezczyzna stojacy (moze to by¢ Apollo albo atleta) i 4) Mezczyzna w
ruchu sportu czy zabawy. Dla poréwnania przypomnijmy sobie, ze ikonografia $red-
niowiecznej rzezby chrzescijanskiej jako jeden z najwiekszych dziatéw, przewiduje atrybuty
Swietych. Z 365 Swietych kalendarza, przynajmniej czwarta cze$¢ posiada swoje atrybuty,
po ktérych mozna ich odrézni¢, zidentyfikowad. Pewna przesada w tym poréwnaniu ma
stuzy¢ do uwydatnienia w sztuce greckiej wytacznosci tematéw czysto ludzkich, zrozumi-
atych bez najmniejszego komentarza. Cata praca greckich rzezbiarzy byta skierowana na jak
najdoskonalsze uchwycenie typu, o ktéry im szto i pokazanie w nim jak najwiekszej har-
monii piekna fizycznego i moralnego. O sumiennosci tej pracy nad stworzeniem typu
$wiad. Czy opracowanie przez artystéw doktadnych regut budowania postaci ludzkiej; o
tym, ze typ taki wyrazat rzeczywiscie spoteczeristwo w ktérym zyt dany artysta, $wiadczy
ewolucja samego typu w ciagu paru wiekéw trwania klasycznej rzezby greckiej.

Malarstwo greckie to jedna z najmniej wyraznych pozycji historii sztuki. Mowa oczywiscie o
malarstwie czystym. Malarstwo stosowane w Grecji kwitto w postaci ceramiki i jest dzi$ do-
brze znane i dostepne. O greckich malarzach wiemy niejedno. Znamy kilka nazwisk i catg
mase zachwytéw wspétczesnych im znawcéw sztuki. Znamy poza tym anegdoty bardziej
lub mniej autentyczne, w ktérych okazuje sie, ze najwiekszg ambicja byto namalowanie mo-
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tywu mozliwie iluzjonistycznie. Dwéch wspétzawodniczgcych ze sobg malarzy przystgpito
do konkursu pod tym katem widzenia; jeden namalowat owoce tak, ze zleciaty sie do nich
ptaki. Ale drugi pokazat rywalowi swéj obraz owiniety zastona; kiedy rywal chwycit za za-
stone, okazato sie, ze ona whasnie jest namalowana.

Freski greckie musiaty by¢ bardzo zalezne od rzezby, a jednoczesnie prymitywne w odt-
warzaniu perspektywy. Byly to raczej wielkie kompozycje, ztozone z postaci, osobno sto-
jacych, modelowanych po rzeZbiarsku i nie porozmieszczanych w przestrzeni.

Nazwa ,imperializm” pochodzi od tacifiskiego stowa imperium — wtadza. Tak nazwato sie
rosnace panstwo rzymskie. Kultura rzymska jest kultura panstwa, o ktérym mozna
powiedzied, ze byto imperialistyczne. Jednoczesnie kultura ta jest prosta kontynuacja kul-
tury greckiej opartej na innych formach ustrojowych swiatopogladowych. Réznica miedzy
sztuka grecka a rzymska objawia sie w funkgji sztuki, jej tematyce i formie artystycznej.

Podstawa rozwinietego ustroju rzymskiego jest ostre rozgraniczenie miedzy klasa
rzadzacg (patrycjusze) a rzadzong (plebs, niewolnicy, jeficy wojenni i ludy podbite). Roz-
graniczenie to byto zaréwno polityczne, jak ekonomiczne. Polityczne paristwo nie byto iden-
tyczne z narodem, ale z klasg rzadzaca. Stad polityka paristwa stuzyta tylko interesom klasy
rzadzacej. Poniewaz w ich interesie lezato bogacenie sie, a gtéwnym srodkiem bogacenia
sie byt podbdj, panstwo nieustannie prowadzito wojny zaborcze. Jednoczesnie eko-
nomiczne rozgraniczenie klas prowadzito do zubozenia zdobytych prowincji: dochéd
ptynacy z uprawy roli i hodowli, malat wskutek degenerowania sie klasy rzadzonej, znajdu-
jacej sie w rozpaczliwych warunkach materialnych. Patrycjat uprawiat na prowincji gospo-
darke rabunkowa, poniewaz szto mu nie tylko o wzbogacenie sie, ale i o zdobycie srodkéw
na wojsko najemne do prowadzenia dalszych podbojéw. Wojna dawno przestata by¢ wojna
narodowa i wymagata inwestycji jak kazda operacja finansowa.

Kultura rzymska jest kulturg klasy rzadzacej. U podstaw jej stoi psychika tej klasy, psy-
chika petna wewnetrznych sprzecznosci. Widac¢ w niej przerost pierwiastka irracjonal-
nego czy to w postaci religii (najbardziej ulubione za cesarstwa byly tajemnicze kulty
Wschodu), czy w postaci kultu wtadzy. Cztowiek przestat by¢ panem siebie i uznat jako
petnowartosciowe motywy dziatania zadze wtadzy lub bogactwa. Zatracit proporcje miedzy
wiasng osobg a spoteczeristwem: albo je utozsamiat albo negowat spoteczeristwo. W
oczach artysty stato sie wazniejsze to, co indywidualne i przypadkowe, stworzone przez
nienormalne warunki spoteczne, w ktérych dany cztowiek dojrzewat, — niz to, co ogélne. W
pracy artysty nie czuje sig Swiadomosci panowania nad zyciem i systematycznej jego syn-
tezy; przeciwnie, jest to goragczkowe chwytanie poszczegélnych wrazen, z ktérego prze-
bija niemoznos$¢ ogarniecia catosci. Powstajg liczne portrety cesarzy i dostojnikéw. Pow-
stajg dokumentarne reliefy z wojen i uroczystosci, w ktérych przewijaja sie dziesiatki twarzy
i 0séb, ale brak tam nawet jednego cztowieka w tym sensie, jak go stworzyta sztuka grecka.

| jeszcze inna strona sztuki rzymskiej: Przestata ona by¢ spontanicznym wyrazem narodu.
Inaczej niz w Grecji. W Rzymie celem sztuki jest u§wietnienie monarchy i imperium. Sz-
tuka rzymska staje sie bardziej stuzbista niz egipska. W Egipcie nie wychodzita poza
grobowce i $wiatynie, apoteozujac wtadce tylko wobec wiecznosci, w Rzymie sztuke
pokazuje sig na rynku i w salach zgromadzen publicznych, agitujac i propagujac idee
imperialistyczne. Nie mozna wprawdzie twierdzic tak, jak estetycy XVIII wieku, ze sztuka
rzymska jest nic nie warta, poniewaz jest nasladownictwem greckiej; sztuka rzymska
whniosta nowe bardzo cenne zdobycze, jak zindywidualizowany portret, silne dziatanie tem-
atu i monumentalne przedsiewziecia, faczace architekture i rzezbe. Ale wyrazny w sztuce
brak oryginalnej formy artystycznej, brak stylu na takg skale jak to miato miejsce w Egipcie,
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Mezopotamii, Grecji, przekonuje, ze sztuce rzymskiej zabrakto szerokiej bazy spoteczne;j,
ze sie zdegenerowata, stuzgc zbyt waskiej i zbyt znienawidzonej klasie rzadzace;j.



