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Teoretycznym przygotowaniem do Wystawy Mtodej Plastyki— jednej z imprez V Festiwalu
Mtodziezy' — byta szeroka dyskusja o plastyce na tamach ,Przegladu Kulturalnego”. Zapo-
czatkowat jg artykut [Jerzego] Cwiertni, po czym wypowiadali sie: [Roman] Zimand, [To-
masz] Jastrun, [Zdzistaw] Polsakiewicz, [J6zef] Wilkori i inni. Aby cho¢ najogélniej zrefero-
wac tres¢é dyskusji musimy najpierw oméwié jej podstawowy problem, to znaczy deforma-
cje w malarstwie.

Do niedawna uwazalismy taki sposéb malowania, jakim postugiwat sie np. [Jan] Matejko

i [Leon] Wyczétkowski, za dobra podstawe dla sztuki realizmu socjalistycznego. Mniej wie-
cej pokrewnych Srodkéw uzywajg malarze radzieccy. Ostatnio jednak zwrdcita na siebie
uwage postepowa sztuka [Pabla] Picassa i mtode malarstwo meksykariskie: mamy tu do
czynienia z zupetnie innym sposobem malowania, a jednak nie da sie zaprzeczy¢, ze za-
réwno Picasso jak i malarze Meksyku stojg na pozycjach naszej partii i sztuka swojg walczg
o pokéj i postep. Jakiz to jest sposéb malowania? Nie polega on na odtwarzaniu natury

w sposéb fotograficzny, opisowy, ale stara sie o pokazanie najistotniejszych, uderzajacych
cech danego zjawiska, zdarzenia czy modelu. W tym celu uzywa deformacji.

Wyobrazmy sobie sfotografowang postac kobieca. Posiada ona mniej wiecej normalne pro-
porcje. Dopiero analizujac je, widzimy, ze ma ona stosunkowo wysmuktg gtowe i szyje,
podczas gdy ramiona sa rozbudowane szeroko. Jezeli, rysujac te kobiete, przesadzimy za-
uwazony kontrast, ,zdeformujemy” jg, — zmusimy patrzgcego, aby zwrécit uwage wtasnie
na wysmukto$c¢ szyi w stosunku do szerokich ramion, zmusimy go do skupienia sie i do
przezycia takiego wtasnie uktadu form, angazujac w to pamie¢, wyobraznie, wywotujac réz-
ne skojarzenia i refleksje.

Innym elementarnym rodzajem deformacji jest czeste u Picassa pokazywanie jak gdyby
syntezy ruchu. Rysuje on gtowe normalnie z przodu, nadajgc jednak nosowi i ustom taki
ksztatt, jak by przybraty w momencie, kiedy model odwraca gtowe w bok, to znaczy z profi-
lu.

'V Swiatowy Festiwal Mtodziezy i Studentéw odbyt sie w Warszawie w dniach 31 lipca—15 sierp-
nia 1955 roku, w przededniu nadchodzacej odwilzy. Por. m.in. Andrzej Krzywicki, Poststalinow-
ski karnawat radosci. V Swiatowy Festiwal Mfodziezy i Studentéw o Pokdj i PrzyjaZzri, Warszawa
1955, Warszawa 2009 (przyp. red.).
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Zatrzymajmy sie jednak na pierwszej opisanej deformacji. Polega ona na ujawnieniu i pod-
kresleniu przeciwiefistw, tkwigcych w proporcjach cztowieka. W ten sposéb z trudno do-
strzegalnego szczegétu budowy ciata malarz robi problem zasadniczy, fakt artystyczny,

o nowych zupetnie mozliwosciach oddziatywania. Podobnie rzezbiarz, chcac podkreslic
wielko$¢ i monumentalnos¢ postaci, zmniejsza jej np. gtowe tak, ze przez kontrast reszta
ciata wydaje sie wieksza. Dawni malarze religijni, chcac podkresli¢ ruch postaci, ktéra unosi
sie do nieba, przedtuzali wszystkie proporcje, czynigc ciato wysmuktym i lekkim. Stopien
deformacji moze by¢ bardzo rézny: od mato uchwytnych zmian w proporcjach, widocznych
np. w oftarzu Wita Stwosza, do zmian tak silnych, ze od razu odczytujemy jednos¢ anato-
miczng namalowanej postaci, jak to sie niejednokrotnie dzieje u Picassa. Tak wiec defor-
macja sama w sobie nie jest niczym nowym: nowe jest tylko usamodzielnienie sie w nowo-
czesnym malarstwie, kiedy wyraz wywotany przez ostre i logiczne przeciwstawienie propor-
cji, wielkosci i ruchu staje sie gtéwnym zadaniem obrazu o ogromne;j sile oddziatywania.

Dlaczego we wspomnianej dyskusji wielokrotnie wspomniano o deformagji, jako koniecz-
nym dzis, nowoczesnym srodku wyrazania plastycznego? Nie jest to pozbawione racji.

Z jednej strony nasze oko i wyobrazZnia, ksztatcone przez film, fotografie itp., sa dzi$ o wie-
le bardziej uchwytne i wielostronne. Z drugiej strony, deformacja od dawna jest codzienng
strawa ludzi, zupetnie tego nie podejrzewajacych. Na zasadzie deformacji opiera sie zmien-
nos¢ mody kobiecej, ktére polega na ciggtym zmienianiu podziatu ciata, akcentujac coraz
to inne jego partie. Kiedy w cyrku $miejemy sie pary komicznej — wysoki facet z mata gtéw-
kg i cztowiek gruby, krepy o wielkiej gtowie i piskliwym gtosie — to dziata na nas réwniez
kontrast proporcji, doprowadzony wtasciwym doborem dwéch ludzi do komicznych konse-
kwencji. Nalezy pamietad, ze ilos¢ réznych sposobéw deformowania jest ogromna, ze
moze ona dotyczy< nie tylko ksztattu, jak w podanych przyktadach, ale i koloru, stosunkéw
przestrzennych, struktury czyli konstrukcji przedmiotéw itp.

Dyskutanci na przyktadzie Picassa i malarstwa meksykanskiego udowodnili zgodnie, ze
pewne rodzaje deformacji sg nowoczesnym i petnowartosciowym srodkiem wyrazu dla
sztuki realistycznej. Natomiast w kwestii innych rodzajéw deformacji i w kwestii stopnia jej
uzycia dyskutanci nie doszli do porozumienia. Dyskusja o plastyce trwa. O jej przebiegu
poinformujemy Czytelnikéw w najblizszym czasie.



