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Okres do festiwalu w Poznaniu

Rok akademicki 1948/[19]49 byt chyba najciezszym okresem dla uczelni artystycznych.

W wyniku czteroletniego narastania tendencji formalistycznych w nauczaniu powstata razg-
ca sprzecznos¢ uczelni z otaczajacym je zyciem Polski Ludowej. Ustrdj uczelni i postawa
pedagogdéw wyznaczajacych kierunek nauczania utrudniaty wtedy dokonywanie zmian na-
wet bardzo ewolucyjnych. Wyodrebnienie sie organizacji mtodziezowych na uczelniach arty-
stycznych w postaci ZAKA") odcinato mtodziez od pozytywnego wptywu innych uczelni, kté-
re wkroczyty na droge demokratyzacji i postepowosci szkolnictwa. Jednakze wsréd studen-
téw, a takze i wsréd profesoréw rést protest przeciwko odwracaniu sie plecami do zycia,
przeciwko nieudolnosci zawodowej plastykéw formalistéw, przeciwko kosmopolitycznym
Salonom i wychowaniu ,,geniuszéw”. W szkolnictwie plastycznym protest ten przybierat
nieraz formy awanturnicze wskutek braku oparcia o teorie marksistowska, i wskutek
wzmiankowanych wyzej reakcyjnych cech ustroju szkolnego. Jaskrawym przyktadem pogte-
bienia sie tendencji formalistycznych w naszym zyciu artystycznym byta otwarta w grudniu
1948 r[oku] w Krakowie wystawa Sztuki Nowoczesnej [| Wystawa Sztuki Nowoczesnej].

W krytyce btedéw dotychczasowych drég w naszej plastyce krzepty sformutowania aktywu
partyjnego plastykéw. Ich wypowiedzi nadawaty wtasciwy kierunek walce z formalizmem
i jego ideologicznymi zatozeniami.

Srodowiska studenckie, nastawione krytycznie do swoich uczelni, uczyly sie na coraz licz-
niejszej literaturze marksistowskiej, na artykutach min[istra Wtodzimierza] Sokorskiego, na
skapych ttumaczeniach [Aleksandra Ivanowicza] Sobolewa i Frida®. Przetomowa role ode-
grata w ideologicznym naswietleniu zagadnieri kultury mowa wroctawska Prezydenta [Bole-
stawa] Bieruta.

' Zwigzek Akademicki Klub6éw Artystycznych.

? By¢ moze chodzi o Alfreda Hermanna Frieda (1864—1921), dziatacza politycznego i pacyfiste, jednego z inicjatoréw
ruchu pacyfistycznego w Niemczech, laureata Pokojowej Nagrody Nobla (1911), autora Handbuch der
Friedensbewegung (1911-1913) oraz Mein Kriegtagesbuch (1918-1920) (przyp. red.).



W marcu 1949 r. odbyta sie w Warszawie ogélnokrajowa odprawa aktywistéw uczelni arty-
stycznych, na ktérej zostato postawione zadanie ksztatcenia sie ideologicznego, walki o re-
alizm socjalistyczny i walki o postepowos¢ uczelni.

Praca aktywistéw na uczelniach skupita sie w omawianym okresie na dwéch zagadnieniach:
po pierwsze, na osobistej pracy artystycznej, w ktérej realizowali oni ,,po swojemu” postu-
laty realizmu socjalistycznego i po drugie, na walce o przebudowe lub choéby o umozliwie-
nie przebudowy uczelni, w kierunku szkolenia prawdziwych plastykéw fachowcéw. Prace
tego rodzaju byly prowadzone niemal we wszystkich uczelniach, cho¢ w kazdej byta inna sy-
tuacja polityczna i w zwiazku z tym walka ideologiczna w poszczegélnych szkotach miata
charakter odmienny. Postawa t6dzkich aktywistéw byta np. zblizona do formalistycznych
pogladéw kierownikéw uczelni, podczas gdy w Sopocie walka przybierata formy bardzo
ostre, prowadzgce w rezultacie do podwazenia autorytetu profesoréw i dyscypliny szkolne;.
Podobnie byto we Wroctawiu i Krakowie. W Akademii Warszawskiej front profesoréw byt
mniej jednolity, co wptyneto na wieksze zréznicowanie postepowego Srodowiska studenc-
kiego. Ze jednak ogélna sytuacja byta na wszystkich uczelniach taka sama, dowodzi posta-
nowienie zorganizowania ogdlnopolskiej wystawy o tematyce politycznej, ktére zresztg
chwilowo upadto wobec bliskiego otwarcia festiwalu w Poznaniu®.

Jakie byty formy pracy aktywistéw i jakie przyniosty rezultaty? Poniewaz na Akademii Kra-
kowskiej praca przebiegata najpetniej, postaram sie ja zobrazowac na przyktadzie krakow-
skim. Tamtejszy aktyw ZAMP [Zwigzku Akademickiej Mtodziezy Polskiej] przeprowadzat
systematyczng dyskusje na temat programu i ustroju uczelni. Wynikiem dyskusji byto pare
artykutéw w prasie (we ,,Wsi”, w ,,Po prostu”) oraz wypowiedzi na festiwalu poznarskim.
Chodzito o zorganizowanie studiéw zgodnie z potrzebami spotfeczeristwa, o przygotowanie
studiujgcych do petnienia zawodu, o realistyczng korekte, o zlikwidowanie autonomicznych
pracowni profesorskich, obejmujacych wszystkie lata studiéw, o celowos¢ i dwustopnio-
wosc programu, o selekcje studentdéw, o typowanie asystentéw przez organizacje mtodzie-
zowe, o przedstawicielstwo mtodziezy w Senacie uczelni itd. Przenoszenie tych postulatéw
na teren ogdlnouczelnianych zebrari studenckich nie dato w tym czasie wyraznych rezulta-
téw; niemniej jednak aktyw ZAMP dobrze przygotowat sie do zrozumienia i podjecia refor-
my programowej Ministerstwa.

Gtéwnym odcinkiem pracy aktywistéw byta osobista praca artystyczna, samoksztatcenie.
Rok po roku akty i martwe natury, nudne, ,fadne” i powierzchowne — to nie byty studia, ale
systematyczne wyjatawianie studenta. Czuli$my sie wspétwinni temu, ze ludzie milczg

o sztuce i ze nie chodza na wystawy. Ogét studentéw byt bierny. Trzeba byto utworzyc wa-
ski, dziesiecioosobowy zespét i wzigé sie do pracy. Celem byta wystawa antywojenna, przy-
gotowana zespotowo. Dzieki pomocy ZO ZAMP zespét samoksztatceniowy przygotowat

i wystawit swoje obrazy na festiwalu poznariskim jako osobny pokaz.

3 Festiwal Szkét Artystycznych (oficjalnie nazywany Miedzyszkolnymi Popisami Pafistwowych Wyzszych Szkét
Artystycznych) pod przewodnictwem Ministra Kultury i Sztuki Dybowskiego odbyt sie w dniach 23—29 pazdziernika 1949
roku (przyp. red.).



Jak wygladata ideologia artystyczna zespotu? Byta ona jednostronna, miata w swoim radyka-
lizmie pewne pokrewieristwo z ideologiami mieszczanskich ruchéw awangardowych. Jako
punkt najwazniejszy stawialismy wyzbycie sie wszelkich formalistycznych konwencji arty-
stycznych, takich jak kapizm, kubizm, abstrakcjonizm, surrealizm. Wychodzac z zatozenia,
ze pierwszg przygotowawczg fazg budowania kultury socjalizmu musi by¢ sztuka czytelna,
tematowa i obliczona na szeroki zasieg spoteczny, postulowalismy forme artystyczng moz-
liwie pozbawiong przeksztatcen, przedmiotows, fotograficzng, jak najbardziej zgodng z po-
tocznym widzeniem i wyobraznig masowego widza. Sadzilismy, ze dopiero po stworzeniu
odpowiednio szerokiej bazy spotecznej dla nowej sztuki, po ogarnieciu naprawde szerokich
mas odbiorcéw, mozna bedzie przej$¢ do budowania nowych form sztuki realizmu socjali-
stycznego. Wtedy sztuka bedzie sie rozwijata w statym kontakcie z odbiorca, idac krok

w krok z ogdélnym rozwojem estetycznym ludzi pracy.

Wiedzac, ze taki program odpowiada tylko przygotowawczej, ,niwelacyjne;j” fazie nowe;j
sztuki, nie pokusili§my sie od razu o tematyke i tre$¢ socjalistyczna. To miat byé nastepny
etap pracy. Dla etapu wstepnego wybrali$my tematyke wojenng, uwazajac, ze z jednej stro-
ny tkwi ona jeszcze gteboko w swiadomosci spoteczeristwa, a z drugiej bezposrednio mobi-
lizuje do walki o pokdj i o socjalizm.

Z chwilg zadecydowania ogélnego tematu wystawy pojawit sie nowy problem. Walka z for-
malizmem to nie tylko walka z jego formg i beztematowoscia, ale i z jego indywidualistycz-
na metodg pracy oraz niezrozumieniem spotecznej funkcji malarstwa. Pokusilismy sie

o prébe wystawy tematowej, jednolitej ideologicznie i artystycznie, opartej o zespotowg me-
tode pracy.

Jezeli chodzi o prace zespotows, to wyniki byly stosunkowo dobre. Gdyby nie trudne warun-
ki techniczne (brak pieniedzy i czasu), zespét mégtby w petni przeprowadzic zasade pracy
kolektywnej. Polegata ona na tym, ze kazdy kolejny etap przygotowywania wystawy podlegat
dyskusji catego zespotu. W dyskusji poddawano sobie wzajemnie pomysty kompozycyjne.
Wyniki dyskusji byty dla wszystkich obowiazujace. Dzi$ mozna stwierdzi¢, ze pétroczna pra-
ca zespotu data jego cztonkom powazng podbudowe teoretyczna, wyrobienie ideologiczne

i umiejetnos¢ dyskutowania.

Wracajgc do samej wystawy, oto jak przedstawiat sie jej projekt. Wystawa miata dac petna
interpretacje wojny oraz powigzac agresje faszystéw z dzisiejszymi agresjami imperiali-
stycznymi, a dyskryminacje rasowa okupacji — z analogicznym stosunkiem dzisiejszych fa-
szystéw amerykariskich do Murzynéw. W tym celu zostat stworzony schemat tematowy,
np.: niszczenie przez wojne spoteczefistwa, narodu i jednostki; rujnowanie gospodarki na-
rodowej; walki wyzwolencze w Grecji, Indonezji, Hiszpanii; przesladowanie Murzyndw.

Niedos¢ byto jednak przez planowy rozdziat tematéw zapewnic ideologiczna zawartosé

i wszechstronno$¢ wystawy; chodzito jeszcze o to, aby dziatata ona na odbiorce
jednoznacznie i sugestywnie wtasnie w sensie ideologiczno-emocjonalnym. W tym celu
projektowalismy daleko idacg jednos¢ formalng wystawy. OgraniczyliSmy sie do obrazéw
scisle figuralnych, ze sztafazem pejzazowym i przedmiotowym, zredukowanym do moty-
woéw koniecznych dla pokazania tematu. Zgodnie z naszymi ogdlnymi zatozeniami posta-
wilismy sobie za cel traktowanie motywu bardzo przedmiotowo z mniej wigcej tym samym
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stopniem wyrazistosci i wypuktosci, z tym samym dystansem (odej$ciem), z ktérego obraz
najlepiej dziata.

Samokrytyka zespotu wyglada nastepujgco: gtéwnym btedem, teoretycznym i praktycznym,
byto zbytnie wysuniecie na pierwszy plan sprawy formy artystycznej w poréwnaniu ze spra-
wa tresci ideologicznej. Jak wspomniano na poczatku, bunt nasz posiadat pewne cechy
mieszczanskich ruchéw awangardowych. Zwracajac sie przeciw formalizmowi, w praktyce
nie udato sie nam zupetnie odrzuci¢ obcych konwencji formalnych: wpadalismy chwilami
w prymitywizm, naturalizm lub impresjonizm. Unikajac zas wszelkiej stylizacji zlekcewazyli-
$my sprawe opanowania technicznych umiejetnosci, pozbawilismy sie dobrowolnie wazne;j
broni malarza w jego walce o najsugestywniejsze wyrazenie danej tematyki (tresci ideolo-
gicznej). Dalszym btedem — jezeli chodzi o realizacje wystawy — byta wadliwa interpretacja
wojny. Nasza wystawa nie stata sie ostatecznie catoscig tematowg o wyraznej linii ideolo-
gicznej — przewazat w niej pesymizm, okropnosci wojny, budzace przerazenie.

Festiwal Szkét Artystycznych w Poznaniu w pazdzierniku 1949 r. ujawnit ogélng formali-
styczno$¢ nauczania. Na tle olbrzymiej wystawy stato sie jasne, ze prowadzenie samo-
ksztatcenia w waskich grupkach studentéw nie zatatwia sprawy. Z drugiej strony btedy ze-
spotu krakowskiego wyptywaty w duzej mierze z waskosci i jednostronnosci zespotu. Tak
samo jezeli chodzi o sprawe programu i ustroju uczelni, festiwal wykazat jasno niecelowos¢
indywidualnych, partyzanckich zmian, w momencie kiedy jest potrzebna ogélna reforma.
Festiwal doprowadzit do uzgodnienia dofowej inicjatywy studenckiej z pracami i planami
Ministerstwa.

Okres po festiwalu poznariskim

Sytuacja w plastyce stata sig w roku 1950 zupetnie jasna. Zadecydowata o tym postawa Par-
tii, ktéra po Il Plenum zwrécita szczegélng uwage na sprawy kultury i przeprowadzita wy-
czerpujaca ocene sytuacji réwniez na odcinku plastyki 4. Zjazd Zwigzku Plastykéw w Kato-
wicach byt wstepem — / Ogdlnopolska Wystawa PlastykP w Warszawie stata sie konkluzja:
kto nie jest reakcjonista walczy¢ bedzie z formalizmem jako schytkowa formg sztuki impe-
rialistycznej, dazy¢ bedzie do sztuki realistycznej, wspétczesnej i wychowawczej. Caty sze-
reg btednie rozumianych zagadnien: sprawa poziomu artystycznego, fatszywy , kult maszy-
ny”, niebezpieczenstwo naturalizmu, ponadczasowe wartosci sztuki — zdemaskowata kon-
ferencja plastykéw urzadzona z okazji wystawy. Plastycy poczuli sie na niej jednym wielkim
kolektywem, w ktérym kazdy, choc z réznym bagazem nawykéw zawodowych, dazy do tego
samego celu. Odtad praca na odcinku plastyki poszta sprawniej. Pojawit sie nowy ,,Prze-
glad Artystyczny”®
dzg przemiany w Zyciu wystawowym i zwigzkowym. Powstat Pafistwowy Instytut Sztuki’,

. Wzrosta ogromnie pomoc materialna dla artystéw i studentéw. Zacho-

4111 Plenum KC PZPR odbyto sie w dniach 11—13 listopada 1949 roku, gtéwnym tematem obrad byta “walka o czujnosé
rewolucyjna”. Z Komitetu Centralnego zostali usunieci i pozbawieni prawa sprawowania funkgji partyjnych Wtadystaw
Gomutka, Zenon Kliszko i Marian Spychalski (przyp. red.).

5| Ogdlnopolska Wystawa Plastyki zostata otwarta 20 marca 1950 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie (przyp.
red.).

¢ Przeglad Artystyczny“ zostat reaktywowany w 1950 roku w Warszawie jako dwumiesiecznik Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw. Redaktor naczelng zostata Helena Krajewska (przyp. red.).

7 Paristwowy Instytut Sztuki (PIS) powstat na mocy uchwaty z listopada 1949 roku, jako placéwka naukowo-badawcza
Ministerstwa Kultury i Sztuki. Sekcja Sztuk Plastycznych kierowana byta przez éwczesnego dyrektora Instytutu, prof.
Julivasza Starzyriskiego (przyp. red.).



ktéry postawit sobie za zadanie zbudowac marksistowskg krytyke i wiedze o sztuce. Pierw-
sze zaraz osiggniecia udostepniono studentom. (Kurs w Jadwisinie dla aktywistéw uczelni
artystycznych). Opracowano projekt reformy szkolnictwa artystycznego, ktéra usunie naj-

bardziej palace braki dotychczasowych programéw.

Kurs w Jadwisinie byt okazjg do ostatecznego powziecia decyzji co do wystawy studenckiej
i pracy samoksztatceniowej, ktéra miata te wystawe przygotowad. Sprawa zostata postawio-
na nastepujgco: (cytuje tutaj z tekstu rezolucji uchwalonej w Jadwisinie):

»1) Co to jest praca samoksztatceniowa? Praca samoksztatceniowa jest uzupetnieniem
szkolnego studium z natury. Praca szkolna daje podstawowg wiedze plastyczng, a praca sa-
moksztatceniowa jest prébg zuzytkowania jej dla samodzielnej pracy zawodowej. Praca sa-
moksztatceniowa nie jest wiec praca samodzielna studenta, niezwiazana z pracg szkolna,
ani nie jest dublowaniem programu nauczania. Obejmuje ona te strone studiéw, w ktérej
studenci mogg przejac inicjatywe z jednej strony, odciazajac profesoréw, z drugiej, przy-
$pieszajac przebudowe ideologiczng uczelni.

2) Jak przebiega praca samoksztatceniowa? Polega ona na tworzeniu kompozycji temato-
wych, ktérych tres¢ ideologiczna i techniczne wykonanie sg dyskutowane kolektywnie.

W ten sposéb podnosi sie poziom wyrobienia polityczno-artystycznego oraz wychowuje sie
w duchu socjalistycznego wspétdziatania w pracy zawodowej. Komérka pracy samoksztat-
ceniowej jest pracownia w uczelni. Na jej terenie dokonuje sie walka ideologiczna. Nie za-
ktada sie z géry, ze linia podziatu ideologicznego przebiega wedtug schematu: profesor —
studenci; przeciwnie, dazy sie do tego, zeby profesor byt opiekunem kolektywu. Praca sa-
moksztatceniowa jest ptaszczyzna, na ktérej ZAMP moze skutecznie oddziatywac na stu-
dentéw niezorganizowanych.

3) Jezeli chodzi o strone organizacyjna, praca samoksztatceniowa dokonuje sie w Kole Arty-
stycznym z inicjatywy ZAMP. W zaleznosci od stopnia wyrobienia ideologicznego studen-
téw danej uczelni przewiduje sie trzy formy organizacji, ktére sg jednoczesnie trzema eta-
pami rozwoju pracy samoksztatceniowe;.

Forma 1.: kolektyw ZAMP, zamkniety, obejmujacy do dziesieciu oséb (tak byto w Krakowie,
obecnie we Wroctawiu), ktérego zadaniem jest nie tyle podniesienie poziomu ogétu stu-
dentéw catej uczelni, co stworzenie Srodowiska inicjujgcego walke ideologiczng na uczelni.
Po stworzeniu dostatecznie silnego trzonu ZAMP, prace samoksztatceniowg mozna wpro-
wadzic¢ w drugi etap rozwojowy.

Polega on na objeciu ogétu studentéw kolektywami pracownianymi, montowanymi i kiero-
wanymi przez ZAMP. Celem akcji staje si¢ podniesienie poziomu uczelni, uwypuklenie wal-
ki ideologicznej i rozszerzenie jej na cate Srodowisko.

Przy najbardziej wyrobionym i licznym srodowisku, dla skupiania i kierowania linig ideolo-
giczng pracy samoksztatceniowej, formuje sie zespét artystyczny ZAMP w Kole Artystycz-
nym, ktéry jest wyzszg forma pracy samoksztatceniowej i przygotowuje kadry asystenckie”.
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Jak wida¢ w obecnych wytycznych usunieto btad pomijania indywidualnosci plastyka. Jedno-
cze$nie ujawnita sie tendencja zwigzania samoksztatcenia z pracg szkolna.

Realizowanie tego rodzaju wytycznych ma swoje dobre i zte strony.

Na poszczegdlnych uczelniach przeprowadzono masowg dyskusje ideologiczna: studenci
zainteresowali sie zagadnieniami realizmu socjalistycznego, nauczyli sie korzystaé z dysku-
sji w prasie dla potrzeb wtasnego rozwoju artystycznego. Ponadto projekt wystawy ogélno-
polskiej i przygotowanie na niag samodzielnych prac zaktywizowaty wiekszos¢. Okazato sie,
ze kazdy ma jakies ,ulubione” tematy, zdarzenia z zycia, ktére specjalnie utkwity mu w pa-
mieci wtasnie ze wzgledu na ich site uczuciows i sens spoteczny. Dla wielu pierwsze préby
kompozycji figuralnej byty obudzeniem prawdziwego zmitowania do zawodu plastyka, i one
dopiero uswiadomity mu zasieg i waznosc twdrczej pracy artystycznej. Przy prébach reali-
zowania kompozycji — po zespotowym przedyskutowaniu szkicu — ujawnity sie jednak po-
wazne trudnosci, luki w wyszkoleniu zawodowym. | tutaj trzeba przejs$¢ nie tyle do ztych
stron obecnego samoksztatcenia, ile do zrozumienia jego ograniczonego zasiegu. Masowa
praca pozaszkolna nad kompozycja tematowg w oparciu o pomoc kolegéw jest tylko tym-
czasowym srodkiem uzupetnienia programu uczelni. Nie zastapi ona w zadnym wypadku
braku metodycznego studium z natury i kompozycji figuralnej, ktére da¢ moze tylko odpo-
wiedni program. Zanim jednak wejdzie w zycie nowy program, samoksztatcenie spetnia do-
niosta role wychowawcza i nadaje wtasciwy kierunek rozwojowi studenta, zwtaszcza ze na-
rastajgce zmiany ideologiczne wsréd profesoréw pozwalajg na wciggniecie ich w te prace

i wykorzystanie ich wiedzy plastycznej. | jeszcze jedno: samodzielna praca nad kompozycja,
jezeli jest stale poddawana kolektywnej dyskusji, stanowi pierwszorzedny srodek wycho-
wawczy. A musimy pamietad, ze mimo przemian ideologicznych na uczelniach wcigz jesz-
cze silnie oddziatywaja trujace tradycje indywidualizmu, subiektywizmu, artystostwa.

Perspektywy na przyszfos¢

Nad jednym punktem przygotowywanej obecnie na uczelniach wystawy pazdziernikowe;j
(na Miesigc Pokoju) toczy sie goraca dyskusja: czy na wystawe nalezy dawac tylko kompo-
zycje (lub tylko prace pozaszkolne), czy tez szkolne studia z natury? Pytanie to jest zupetnie
zrozumiate i wynika z dynamiki obecnego okresu na uczelniach. Z jednej strony pracujemy
jeszcze w ramach dawnego programu i nie majac moznosci petnego przygotowania sie do
kompozycji, chcemy chociazby prébami zamanifestowac i przyczyni¢ sie do walki o pokdj:
przy intensywnej pracy potrafimy przeciez pokazac rzeczy na odpowiednim poziomie! Z
drugiej strony stoimy w przededniu reformy programu, ktéry pozwoli nam na systematycz-
ne przygotowywanie sie do kompozycji i dobrze wiemy, ze to, co bySmy teraz mogli poka-
zad, bedzie prymitywne i nieudolne w stosunku do przysztych wynikéw; ze wtasciwie wiecej
jest dzis warte dobre studium niz kiepska kompozycja. Rozstrzygniecie postawionego pyta-
nia powinno by¢ wtasciwe dla faktycznego stanu na uczelniach, czyli ze powinno uwzgled-
nia¢ zaréwno potrzeby obecnego etapu, jak i te, ktéry wysuwa sie juz dzi$ z mysla o przy-
sztym roku akademickim.

Przeciwstawienie potrzeby samoksztatcenia dzisiaj i po wprowadzeniu nowego programu
pozwala zwrécié¢ uwage na przesuniecia w zadaniach organizacji mtodziezowych, jakie sie
musza w przysztosci dokonad. Wobec stusznego programu zadaniem organizacji na odcin-



ku pracy ideologiczno-artystycznej bedzie nie tyle uzupetnianie programu, co jego realizo-
wanie. Tak jak przystepuje sie teraz do ograniczania administracyjno-gospodarczych zadan
organizacji, tak trzeba tez ograniczy¢ ich zadania, polegajace na tworzeniu autonomicz-
nych placéwek pozaszkolnego ksztatcenia sie: dotychczas robilismy czesto ,,szkote w szko-
le”, bo uczelnia nie zaspokajata naszych potrzeb, obecnie wezmiemy sie do tego, zeby jg
w petni wykorzystaé.

Co to znaczy jednak realizowanie programu, wykorzystanie uczelni? Po pierwsze oznacza
to walke o dyscypline w pracy szkolnej i pogtebienie nauczania, po drugie — czujnosé w sto-
sunku do odchyleA mozliwych w pierwszym okresie realizowania programu. Walka o dyscy-
pline, to zadanie wychowawcze przyswojenia sobie przez studentéw socjalistycznego sto-
sunku do pracy. Pogtebianie nauczania, to rozwijanie zawartych w programie mozliwosci,
np. w kierunku poznawania teorii marksizmu oraz w kierunku przyswajania sobie metody
realizmu socjalistycznego, ktéra jest stosowaniem zasad marksizmu w pracy zawodowej
plastyka. Czujno$c¢ w stosunku do realizowania programu nie powinna podwazac autoryte-
tu profesora i dyscypliny szkolnej: doskonatym ujsciem dla takiej czujnosci sa narady wy-
twdrcze, na ktérych kazde niedociagniecie moze by¢ przedstawione dyrekgji uczelni i prze-
dyskutowane. Praca studentéw, ktéra dotychczas rozpraszata sie na réznych odcinkach
dziatalnosci blizej za sobg nie powigzanych — pracy szkolnej, samoksztatceniowej, organi-
zacyjnej, spotecznej itd. — skupi sie na jak najszerzej pojetej pracy szkolnej i na scisle z nig
skoordynowanej pracy w organizacjach mtodziezowych, obliczonej na wychowanie artysty
Swiadomego swoich zadari i znajgcego swoje spoteczeristwo.



