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Pokaz polskiego malarstwa z przetomu XIX na XX wieku obejmuje prace [Leona]
Wyczétkowskiego, [Jacka] Malczewskiego, [|6zefa] Pankiewicza, [Wojciecha] Fatata i wielu
innych. Pokaz taki ma cel dydaktyczny — pokazanie obrazéw charakterystycznych dla dane;j
epoki. Chodzi tu jednak nie tylko o ,obejrzenie” jak wtedy malowano, ale i zestawienie
tresciowych i formalnych scen tej sztuki z obecng rzeczywistoscia.

Najciekawszymi pozycjami sa Wyczétkowski i Pankiewicz. Obaj reprezentuja pewne
indywidualnosci, poprzez ktére przejawia sie charakter epoki.

Obrazy Wyczétkowskiego pokazuja atmosfere inteligenckiego srodowiska Mtodej Polski.
Typowy jest pod tym wzgledem Stariczyk ([nr] 154), ponuro zamyslony przed kukietkami
historycznych postaci Polski przedrozbiorowej. Portrety ([nr] 137, 140, 144,147) s silnie
zindywidualizowane, zaréwno pod wzgledem fizycznym jak i psychicznym. Typowe sg
dramatyczne pejzaze w rodzaju nr 138.

Chcac okreslic¢ tres¢ klasowa tego malarstwa, powiedzielibySmy, ze chodzi tu o pokazanie
tragedii wewnetrznych jednostki, wyniktych z jej jednostronnego rozwoju. Obserwujemy tu,
po pierwsze, oderwanie sie inteligenta od reszty spoteczefistwa, co prowadzi do budowania
niesprawdzonych praktyka spoteczna systemdw, czy to naukowych czy artystycznych. Po
drugie, widzimy przesuniecia psychiczne spowodowane elitarnoscig éwczesnej inteligencji:
kult indywidualnosci ze wszystkimi jej zaletami i wadami, oraz wyzywanie w pracy
artystycznej komplekséw, powstatych przez brak szerszej pracy spotecznej kontaktéw
towarzyskich wychodzacych poza elite.

Wiele z wymienionych ryséw epoki mozna odczytaé¢ w omawianych obrazach: Malarz
poswieca twarzom specjalng uwage, stara sie o ich jak najwieksze podobieristwo
niezaleznie od tego, czy sktadajg sie na nie cechy wartosciowe i godne ,,uwiecznienia” czy
nie. Portretowani spogladajg uporczywie w jeden punkt, w kierunku widza; sa to ludzie
ktérzy bardziej wierza swoim wizjom artystycznym czy naukowym, i swojej iskrze bozej, niz
$wiadectwu potocznej wiedzy o Swiecie i planowo stosowanej metodzie badawczej. Koloryt
jest brudny i ciemny, traktowanie malarskie wywodzi sie z niemieckiego naturalizmu
([Adolph] Menzel, [Franz von] Lenbach).

Obrazy Malczewskiego zawierajg jeszcze bardziej specyficzne rysy, charakteryzujace epoke,
i jej przedstawiciela inteligenta-indywidualiste. Wiele z nich jest poswieconych wizjom,



nawiedzajacych starszego pana o rozwinigetym zyciu intelektualnym. Wizje te maja czasem
charakter bohaterski; czesciej jednak dotycza przezy¢ erotycznych. Zwiduja mu sig satyry

i nimfy, na ktére patrzy z mieszanym uczuciem. Z jednej strony, odtraca te wizje jako
niegodne cztowieka petnego wielkich mysli, z drugiej jednak, odczuwa jako tragedie
osobistg, brak naturalnej wesotosci i radosci zycia. Tragizm czerwonej i tysej czaszki
mysliciela na trawie zalanej storicem (obraz drugi od prawej na gtéwnej Scianie) jest dobra
charakterystykg Mtodej Polski. Srodowisko inteligenckie 6wczesnego Krakowa
odseparowato sie od zyciowo odczutych spraw polityczno-spotecznych, wchodzac coraz
bardziej w sztuczna atmosfere kultury literacko naukowej. Nawroty ku prymitywowi wsi —
ku pastuszkom wiejskim z fujarkami i walgcym sie chatom — sg u Malczewskiego
pétrzeczywistymi wizjami. Jest to chyba trafne wyrazenie dwczesnego chtopomaristwa,
bedacego luksusowa rozrywka dostojnych myslicieli.

Sztuka Malczewskiego byta sprawa wielkiej szczerosci — nie tylko w stosunku do swej epoki
ale i w stosunku do samego siebie. Dowodem maty autoportret (na lewej Scianie), ktéry
dzi$ odczuwamy jak satyre na megalomanskiego malarza. Wyjatkiem sa, u Malczewskiego,
przezycia tak , pozytywne” jak np. w pejzazu z rysujacym dzieckiem (nr 45). Reguta u niego
s3, jak byto powiedziane wyzej, obrazy wizjonerskie, ktére przez swoja mistrzowska
technike naturalistyczna, budza réwnie duzo szacunku co niesmaku.
Najcharakterystyczniejszy pod tym wzgledem jest tryptyk ([nr] 46); brak jest na wystawie,
najbardziej reprezentatywnych obrazéw, znajdujacych sie przewaznie w Muzeum
Narodowym w Warszawie (Bfedne koto, cykl Zatruta studnia itd.).

W inny swiat wprowadza nas Pankiewicz. Jest to swiat kosmopolitycznego artysty, znawcy
sztuki europejskiej. Poprzednio méwilismy o Mtodej Polsce, tutaj chodzi juz o Polske
miedzywojennga. Pankiewicz byt jednym z najwszechstronniejszych malarzy tego czasu. Byt
znakomitym pedagogiem, — wiekszo$¢ dzisiejszych , kapistéw” przeszta przez jego rece.
Rola Pankiewicza polega na zaszczepieniu na nasz teren formalnych i Swiatopogladowych
cech francuskiego srodowiska artystycznego. Pankiewicz traktowat sztuke jako prace
oderwang od zainteresowan zycia codziennego. Nie wymagat od obrazu wiecej jak tylko,
zeby byt tadny, a zwtaszcza tadnie skomponowany. Entuzjazmowat sig elegancja kultury
japonskiej i francuskiej. Jego pejzaze sa madrymi dzietami, przejawiajacymi brak gtebszych
przezy¢ tresciowych przy ich powstawaniu. Jego martwe natury sa czysto kontemplacyjne,
bardzo smaczne. Kazdy obraz Pankiewicza cechuje pewna skonczonosc koncepgji
formalnej i ptytkosci tresci.

Wrecz przeciwnie jest u Fatata. Charakterystyczne s jego pejzaze i sceny z zycia wsi

i ziemianstwa. Razem z analogicznymi pracami polskich naturalistéw i impresjonistéw (np.
[J6zef] Chetminski, [Wtadystaw] Jarocki, [Jan] Stanistawski) prace Fatata reprezentuja
bardziej narodowy nurt naszej sztuki przedwojennej. Ogranicza sie on do tematyki
specjalnej, pejzazu i wsi, a zwtaszcza wsi podkarpackiej. W sprawach formalnych osiaga,
dzieki pracowitosci malarzy, wysoki poziom rzemiosta, prowadzacy nieraz do wirtuozerii
technicznej, jak w akwareli Fatata. Wystawa daje bardzo niepetny obraz tego kierunku
artystycznego, w postaci prac Fatata naturalistycznych (Polowania) i impresjonistycznych
(Pejzaze), oraz prac stanistawskiego (impresjonistyczne pejzaze w sali mniejszej).
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Reszta wystawy jest poswiecona drobnemu malarstwu, charakterystycznemu dla epoki
XIX-XX wieku, i zdobigcemu jeszcze dzisiaj wiele wnetrz mieszczariskich. Mamy tu szereg
mniej lub wiecej powaznych odtaméw sztuki: ziemiariskie malarstwo batalistyczne, ktére
reprezentuja [Juliusz i Wojciech] Kossakowie, [J6zef] Brandt i [Tadeusz] Ajdukiewicz, wraz
ze swym prekursorem, [Piotrem] Michatowskim. Sentymentalne malarstwo biedakéw

i pejzazy, zwigzane z mieszczanistwem konca XIX wieku, ktére reprezentuje [Aleksander]
Kotsis, [J6zef] Szermentowski, [Roman] Kochanowski i szereg innych (nry 131, 15, 16 itd.).
Kiczowate ,$wiete obrazki”, dziwaczne wznowienia maniery rembrandtowskiej,
fotograficzne akwarele miejskie dopetniaja obrazu dziewigtnastowiecznej sztuki.

Skromna kolekcja prac [Stanistawa] Noakowskiego usprawiedliwia wysoka ocene jego prac
architektonicznych wtasnie z malarskiego, a raczej graficznego punktu widzenia.



